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RECENZJA
rozprawy doktorskiej i dorobku artystycznego

mgr. Piotra KUKLI

Niniejsza recenzja zostala sporzadzona na podstawie pisma z dnia 29 czerwca 2017 r..
sygnowanego przez Dzickana Wydzialu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej
Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. L. Schillera w FLodzi,
prof. dr. hab. Filipa Bajona, informujacego o powierzeniu mi funkcji recenzenta rozprawy
doktorskiej Pana mgr. Piotra KUKLI, w ramach przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk
filmowych otwartego na ww. Wydziale.

Informacje o Doktorancie

Piotr Kukla urodzit si¢ w Glownie 26 czerwca 1958 roku w Bydgoszczy. Tam, w 1978 roku.
zdal egzamin maturalny. Po rocznym kursie w szkole pomaturalnej, ksztalcacej elektronikow
sprzetu domowego, zdat do lodzkiej PWSFTvIT im. L.Schillera, gdzie w latach 1979-82
studiowal na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej. uzyskujac tytul magistra
sztuki w dniu 15 grudnia 1983 r. - z wynikiem bardzo dobrym. Wkrétce po zdobyciu
dyplomu, w 1984 roku wyemigrowal do Holandii. Obecnie ma obywatelstwo obu krajow
(Polski i Holandii), mieszkajac na state w Hadze, utrzymujac jednak zwiazki ze rodowiskiem
kinematografii polskiej. Jako autor zdjec¢ - free-lancer - realizuje filmy w wielu gatunkach i
technologiach, gtownie dla producentéw holenderskich., uczestniczac takze w wielu
produkcjach migdzynarodowych, takze polskich.

Za zdjgcia do filmu fabularnego "BliZniaczki" ("Twin Sisters" - rez. Ben Sombogaard) zostat
nagrodzony w 2003 roku Srebrna Zaba na Festiwalu Camerimage. Film ten w 2004 roku
uzyskal nominacj¢ do Academy Award (Oscar) w kategorii Best Foreign Language Film. Na
Festiwalu Camerimage goscily jeszcze dwa filmy zrealizowane przez Piotra Kukle z Benem
Sombogaardem - "Bride Flight" i "De Storm" oraz "The Zookeeper" Ralpha Zimana. W
latach 2006 i 2013 Piotr Kukla petnit obowiazki cztonka jury tego Festiwalu o bezdyskusyjnie
Swiatowej renomie. Za zdjecia do filmu "Bride Flight" zostal wyrézniony nagroda Best
Cinematographer Jury Award na Newport Beach Festival w 2008 roku.

O uznaniu jakosci dorobku artystycznego Piotra Kukli w dziedzinie zdje¢ filmowych
swiadczy lista elitarnych stowarzyszefi branzowych, ktérych jest cztonkiem: NSC -
Netherlands Society of Cinematographers, PSC - Stowarzyszenie Autoréw Zdjeé¢ Filmowych,



DAFF - Dutch Academy For Film, EFA - European Film Academy, IMAGO - European
Federation of Cinematographers.

Od 2005 roku Piotr Kukla wspotpracuje z Holenderska Akademia Filmowg (NFA) jako
wykladowca i opiekun filméw dyplomowych i przypuszezalnie che¢ wzmocnienia statusu
wykladowcy akademickiego byla dla niego inspiracja wystapienia w marcu 2016 roku do
Rady macierzystego Wydzialu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT z prosba
o otwarcie przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk filmowych. Na pelnienie funkcji
promotora w tym postgpowaniu wyrazit zgode dr hab. Piotr Wojtowicz.

Dorobek artvstyczny

Piotr Kukla nie jest autorem zdjg¢ filmowych specjalizujacym si¢ w jakims$ konkretnym
gatunku filmoéw. Zgodnie z tradycja ksztalcenia na Wydziale Operatorskim i Realizacji
Telewizyjnej - byl przygotowany do realizacji filméw dokumentalnych, fabularnych. form
eksperymentalnych. Po naturalnym okresie praktykowania - asystowania w profesjonalnych
produkcjach, takze w dziale oswietlenia (np. na planie filmu Petera Greenawaya "Kucharz,
ztodziej. jego zona i jej kochanek") z koncem lat 80. zaczyna pracowaé jako samodzielny
autor zdje¢. W jego dorobku sa liczne filmy fabularne (w tym filmy muzyczne).
dokumentalne (takze pelnometrazowe), telewizyjne, a takze wiele reklam bedacych swietnym
laboratorium doswiadczalnym nowych technik zdjgciowych - dla firm takich jak Coca Cola,
Heineken, czy BMW. Jego zdjgcia sa z pewnoscia zdjeciami autorskimi. ale jak sam pisze o
swoim stosunku do ksztattowania obrazu filmowego - najwazniejsze dla niego jest przestanie
filmu, nie sama efektownos¢ wizualna obrazu na ekranie. Wazna jest mys$l zawarta w
scenariuszu, emocje, wrazenia. Dlatego zawsze bardzo wazna sprawg jest wspolpraca - przede
wszystkim z rezyserem. Uzyskanie porozumienia co do jezyka filmu. oczekiwanego efektu -
by wspolnie zaprojektowa¢ skomplikowany proces transformacji wizji i wyobrazen
powstajacych w umyslach twércéw na konkret utrwalonych kadréw. Najwyrazniej takie
podejscie do zawodu autora zdje¢ filmowych odpowiada rezyserom wspotpracujacym z
Piotrem Kukla, bo kilka nazwisk rezyserskich konsekwentnie powtarza sie przy tytulach
filméw przez niego zrealizowanych. Wsréd dokumentalistow np. nazwiska Ireen van
Ditshuyzen, czy Hansa Kellera, wsréd autoréw fabularnych - Pietera Kramera i,
najwazniejsze, Bena Sombogaarda, z ktérym zrealizowal 6 znaczacych dla kinematografii
holenderskiej filmow fabularnych.

Charakterystycznym  aspektem filmoéw tego ostatniego rezysera sa konstrukcje
dramaturgiczne obejmujace kilka poziomow narracji. czgsto z wyraznym odwolywaniem sie
do przesziosci blizszej i dalszej, a takze do wyobrazni bohaterow. Tego rodzaju koncepcie
zawsze stanowig wyzwanie dla calej ekipy realizatorskiej, ze wzgledu na zmiennos$é realiow
przestrzeni, fizyczne przemiany bohaterow. Piotr Kukla jako autor zdje¢ takze stara sie
znalez¢ klucz wizualny do poszczegdlnych pozioméw narracji, wnikajac bardzo gleboko nie
tylko w kompozycje kadru (zazwyczaj, zgodnie z tradycja produkcji w Holandii, sam jest
takze szwenkierem w swych realizacjach), ale i w walor plastyczny - kolor, kontrast, poczucie
swiatla w pokazywanej przestrzeni. Jak sam pisze o swych poszukiwaniach - wzorcem




doskonatosci w tej dziedzinie jest dla niego malarstwo holenderskie "zlotego wicku". a
szczegllnie Jana Vermeera. Efekt jego dzialan artystycznych jest godny uznania.

Z pewnoscia co najmniej kilka z dziet zrealizowanych przez Piotra Kukle mogloby stanowié¢
podstawe rozprawy doktorskiej w dziedzinie sztuki filmowej, ktorej to rozprawy istota jest
przedstawienie dzieta oryginalnego. stymulujacego dalszy rozwoj sztuki filmowej, a zarazem
ujawnienie procesow koncepeyjnych i1 decyzyjnych w tworczym podejsciu autora zdje¢ do
realizacji tematu filmu.

Piotr Kukla zdecydowal si¢ na oparcie swego przewodu doktorskiego na zdjeciach do filmu
Bena Sombogaarda ""De Storm" - z roku 2008.

Ocena rozprawy doktorskiej

Film, o czasie trwania ok. 97 minut (z predkoscia odtwarzania 25 kl/sek.) zostat
przedstawiony recenzentom w formie ptyty DVD, wydanej w roku 2009 przez UNIVERSAL
PICTURES z numerem katalogowym 827 256 6, z formatem obrazu PAL anamorphic wide
screen 16:9. Do plyty dotaczona zostata pisemna. liczaca 109 stron eksplikacja zatytutowana
"AUTORSKA ANALIZA PRZYGOTOWAN I REALIZACII ZDJEC FILMOWYCH DO
FILMU DE STORM".

Zgodnie ze swym zwyczajem - najpierw obejrzatem film, nie czytajac eksplikacji. stawiajac
si¢ w sytuacji "normalnego" widza. ktoremu autor filmu nie jest w stanie podpowiada¢. na co
powinien zwrdci¢ uwage. Film nawiazuje do jednego z najtragiczniejszych wydarzen w
nowoczesnej historii Holandii - katastrofalnego, o mocy 11 stopni w skali Beauforta sztormu
na Morzu Potnocnym, ktorego spigtrzone fale noca 31 stycznia 1953 roku, wtargnely na teren
Zelandii oraz cz¢sci Brabancji i Holandii Potudniowej, doprowadzajac do $mierci blisko 2000
0s0b i niszczac dobytek blisko 100 000 osob. Konsekwencjg tego dramatu byla emigracja
tysigcy Holendrow do innych krajow (ten aspekt katastrofy, emigracja do Australii, byl
tematem poprzedniego filmu Bena Sombogaarda "The Bride Flight") oraz podjecie przez rzad
holenderski decyzji o stworzeniu systemu ochrony zagrozonego powodziami terenu kraju
przez zbudowanie gigantycznych tam morskich, skutecznie powstrzymujacych atakujace
morze. Akcja filmu zaczyna si¢ na kilka godzin przed dramatycznymi wydarzeniami. Na
naszych oczach walka z wiatrem i deszczem atakujacym domy zamienia si¢c w walke o
przezycie wsrod potokéw wody zmywajacej wszelkie tamy, porywajacej budynki, bydto,
samochody i, przede wszystkim, ludzi. Realizatorom nie chodzilo o stworzenie wielkiego
filmu katastroficznego, imponujacego rozmachem finansowym, wielotysiecznymi thumami i
zapierajgcymi dech w piersiach efektami specjalnymi. Tworcom zalezalo na zblizeniu si¢ do
dramatu mtlodej bohaterki, ktora fale powodzi rozdzielity z 9-miesiecznym synkiem -
pokazanie jej heroizmu w poszukiwaniach chtopczyka i roznych postaw $wiadkow wydarzen.
Niemniej - wszystko to musiato. nieuchronnie, dzia¢ si¢ w realiach powodziowych, z wielka
iloscig wody. Najpierw agresywnej, pozniej stopniowo wycofujacej sie z zalanej przestrzeni,
odstaniajgc widok zniszczen.

Ogladajac film datem si¢ porwa¢ mokrej fali emocji tej strasznej nocy i poranka. Obraz byl
dla mnie zdecydowanie wiarygodny. chociaz czasem czulem, ze w rzeczywistosci, w czasie
tej tragicznej nocy, prawdopodobnie nic nie mozna bylo zobaczyé, ze wzgledu na
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zapanowanie catkowitych ciemnosci wskutek zalania przez wode wszelkich zrodel $wiatla.
Mam swiadomos¢, ze autor zdje¢ musiat podjac czgsto ryzykowne decyzje oswietleniowe, by
zachowa¢ poczucie mrocznosci nocy i jednak umozliwi¢ widzom sledzenie akcji.

Wilasnie ten aspekt - pokazania walki z zywiolem wodnym w czasie nocnej powodzi oraz w
nastepujacych po niej dniach - zdaniem Piotra Kukli wart byl omowienia. Zdjecia filmowe,
majace jakikolwiek zwiazek z woda, stanowig zawsze wyzwanie dla ekipy zdjeciowej, bez
wzgledu na to, czy jest to scena w lazience, nad rzeczka, na morzu, czy w deszczu. Woda, to
zywiol, niszczacy dekoracje, sprzet, zagrazajacy ekipie, aktorom. statystom. Wymyslenie
technologii pracy w takich warunkach - pozostawiajacej rezyserowi i aktorom miejsce na
prace nad ekspresja i pozwalajacej uzyska¢ wiarygodne efekty dramaturgiczne, to wielkie
wyzwanie. Z jednej - technologiczne, z drugiej - finansowe. A kinematografia holenderska. to
nie imperium hollywoodzkie. dysponujace setkami milionéw dolaréw na realizacje jednego
filmu (np. "Titanic"), aby zbudowa¢ dekoracje w skali 1:1 i stworzy¢ systemy ich niszczenia i
niezbednej rekonstrukcji do dubli.

Piotr Kukla w swej autorskiej analizie przygotowan duzo miejsca przeznaczyl na
przedstawienie sposobu wstepnego, "bazowego" myslenia o filmie na podstawie scenariusza,
o koniecznosci okreslenia jezyka wizualnego filmu, formuly realizacji. Stawalo sie jasne, ze
film ten wymaga scislej wspotpracy wszystkich piondéw juz na etapie preprodukcji. aby w
okresie zdjeciowym, a takze postprodukcyjnym, unikna¢ zaskoczen 1 popelnienia
nieodwracalnych bledow.

Charakterystyczne dla pisemnej czesci rozprawy jest, ze po okresleniu zatozen estetycznych
dotyczacych obrazu, omoéwionych i uzgodnionych z rezyserem. autor zdje¢ przedstawia tryb
ustalen dotyczacych wspoipracy z innymi pionami - ze scenografem. budowniczymi
dekoracji, fachowcami od efektow specjalnych, specjalistami od postprodukcji komputerowej
i trickdw. Omowienie Okresu przygotowawczego zostato podzielone na podrozdzialy -

- W poszukiwaniu stylu wizualnego

- Proby operatorskie

- Wizualizacja

- Projektowanie efektow specjalnych i wizualnych

- Dokumentacja i wybor obiektow zdjeciowych

Okres ten zostal omowiony dos¢ szczegdtowo (wliczajac do niego Wstep). na blisko 50
stronach.

Okres zdjeciowy i rozwigzania operatorskie zostaly opisane w dwu podrozdziatach -

- Wybor ekipy i sprzetu (ok. 20 stron, z koncowym zestawieniem danych dotyczacych
wykorzystywanych kamer z obiektywami i oprzyrzadowaniem oraz sprzetu oswietleniowego)
- Analiza operatorska wybranych scen (50 stron omawiajacych chronologicznie kluczowe
inscenizacyjnie i zdjgciowo sytuacje na planie)

Opis dziatan z Okresu postprodukeji zostal potraktowany skrétowo, poniewaz autor zdjeé
ograniczal si¢ juz gldwnie do kontroli i ewentualnej korekty kolorystyki i oceny efektow
wizualnych uzyskiwanych komputerowo. ( 1 strona)

Analizg zamyka pelna lista realizatorow filmu De Storm (bez grupy aktorskiej).

Bardzo cennym elementem czgsci pisemnej rozprawy jest pokazanie, dzieki rysunkom.
zrzutom ekranow z programow projektowych, zdjeciom z planu i kadrom z filmu, jak wazne
bylo precyzyjne zaplanowanie konkretnych uje¢ juz na etapie preprodukcji - dzigki
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komputerowej wizualizacji. Jak wazne bylo wczesniejsze przeprowadzenie prob wszelkich
efektow specjalnych i symulacja komputerowych efektéw wizualnych (ich realizatorzy zostali
wybrani w drodze konkursu), ktére mialy by¢ robione w czasie postprodukeji. Jest to
fascynujaca lektura, przedstawiajaca liczne grono wysokiej klasy fachowcéw. dla ktorych nie
ma przeszkod w realizacji wizji rezyserskich. Przypuszezam. ze umiejetnoéé przygotowania
przez autora zdje¢ tak szczegolowego scenopisu filmu, a wlasciwie storyboardu, ma swe
korzenie w jego doswiadczeniach pracy nad reklamami. Wazna jest przy tym swoboda, z jaka
Piotr Kukla porusza si¢ w srodowisku roznego rodzaju projektowych programow
komputerowych, ulatwiajacych porozumienie i wspoOlprace z innymi cztonkami ekipy. a
przede wszystkim z rezyserem, dla ktérego zawsze edytowalny konkret na monitorze jest
czyms wigcej, niz rysunek na kartce papieru.

Ciekawa konkluzja autora pracy, dotyczacg stopnia trudnosci zdje¢ "wodnych" i
przygotowania si¢ do nich, jest stwierdzenie. ze o ile akcja zywiolu wodnego zostata
skutecznie zaaranzowana i opanowana, niespodziewang trudno$¢ w realizacji zdjgé sprawily
ckipie naturalne wiatry, zmuszajace do przeczekiwania silniejszvch podmuchow lub nawet
czasowe] rezygnacji z korzystania z niebezpiecznego w tych warunkach sprzetu (np. ram
Butterfly).

Budujace dla projektanta technologii zdjgciowej jest stwierdzenie faktu, ze mimo skrajnie
trudnych warunkow realizacji zdje¢ - podejmowanie dobrych decyzji przy wyborze sprzetu i
kompetencja czlonkow ekipy go obstugujacego zaowocowaly brakiem awarii i utrzymaniem
si¢ w ramach zaplanowanych termindw realizacyjnych.

Analiza jest napisana bardzo dobrym jezykiem, swiadczacym o tatwosci formutowania mysli.
a wigc 1 umiejetnosci przekonywania do swoich koncepcji. Jest to takze bardzo cenna cecha w
przypadku nauczycieli akademickich. Bardzo dobra, przejrzysta i staranna jest szata edycyjna
czgsci pisemnej rozprawy. Na przestrzeni tych ponad stu stron zauwazylem tylko kilka
nieistotnych literowek. Dzigki bardzo dobrej edycji cytowanych materialow fotograficznych i
zadbaniu o wlasciwe ustawienia drukarki, nawet dla laika czytelne sa roznice miedzy kadrami
demonstrujgcymi efekty zastosowania np. réznych typéw negatywu lub innej ogniskowej
obiektywu.

Walorem czgsci pisemnej jest takze jej konkretnos¢. Nie tylko dzieki zamieszezonym
zdjgciom, czy szkicom. Takze dzigki wymienianiu nazw urzadzen stosowanych w realizacji.
typéw lamp, ich przeston, kamer, statywow, kranow i wozkoéw, przytaczaniu nazw
stosowanych programow projektowych, edycyjnych i ich producentow. i nie jest to reklama
tych produktow, lecz rzeczowa informacja o nich.

Biorgc pod uwage, ze Piotr Kukla sam operowal kamerg - imponuje duza ilo$¢ zrobionych
przez niego zdje¢ fotograficznych dokumentujacych proces realizacji filmu, co z kolei
swiadezy o jego Swietnym zorganizowaniu, a w polaczeniu z autorskim komentarzem zdjecia
te stanowig swietny materiat dydaktyczny nie tylko dla studentow, ale i dla profesjonalistow.

Jestem przekonany, ze przedlozona przez Pana mgr. Piotra KUKLE rozprawa doktorska
W postaci pracy artystycznej - realizacji zdje¢¢ do filmu De Storm i pisemnej analizy
procesu przygotowan i realizacji filmu jest oryginalnym dokonaniem artystycznym w
dziedzinie sztuk filmowych i Swiadczy o wysokiej swiadomos$ci teoretycznej i wiedzy
Doktoranta zwigzanej z tg dziedzing sztuk i o umiej¢tnosci samodzielnego dzialania

5



artystycznego, spelniajagc tym samym wymagania okre§lone w Art. 13 Ustawy o
stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z 14 marca 2003
r. (z pézn. zm.) - stawiane przed kandydatami do stopnia doktora.
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